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Poezia, ca si divinatia, ca si dragostea sau moartea tine de taina si mister.
De la Aristotel si pind astdzi inca nu i s-a gasit o definitie satisfacdtoare. Pdrintele
Poeticii antichitatii, in sau tratatul, ajuns doar partial pina la noi, se referea, in buna
cunostinta de cauza, atit la specificitatea genului, cat si la deficientele interpretarii
lui. In fragmentul 1447 b, versetul 10 ginditorul atentioneaza: , Cat priveste arta
care imita slujindu-se numai de cuvinte simple ori versificate - fie folosind impreuna
mai multe feluri de masuri, fie unul singur - pind astazi n-are un nume al ei. Caci n-
avem termen (s.n) care sa imbratiseze deopotrivd mimii unui, Sofron ori Xenarhos
si dialogii socratici, nici imitatia savirsita in versuri de trei masuri, in versuri epice, in
versuri elegiace si altele la fel..""!

In acelasi tratat, fondatorul Poeticii sugereaza, incepind cu primul frag-
ment 1447 a, versetul 10, si un principiu al interpretarii — acela al primordialului,
al inceputului”,... din cite si ce fel de parti e alcatuita, asijderi despre toate cite se
leaga de 0 asemenea cercetare, incepind cum e firesc, cu cele de inceput”? Criteriul
calitatii ,imitatiei’, pus ca ,inceput” la baza interpretarii poeziei, a fost depdsit de
timp, conceptul primordialitdtii ramine insa si pina astazi un principiu fundamental
al hermeneuticii.

Comprehensiunea e de neconceput fara un reper inaugural. Cu atat mai
mult cand e vorba de hermeneutica structurii lirice, care presupune un camp de in-
terpretare extrem de larg si de complex. Accentuam aceasta, dat fiind ca poezia, in
sens larg, aristotelic, dar, mai ales, poezia lirica, in special, cum precizeaza Jean-Ma-
rie Schaeffer, citindu-l pe Stevenson, , nu se poate baza pe enumerarea unei serii
finite de trasaturi distinctive stabile si conjuncte, ci numai pe o medie ponderata de
trasaturi... cele maiimportante sunt... regularitatea ritmicd, masura metrica (care nu
trebuie confundata cu structura ritmica... rima, accentul pus pe structura sonora,
limbajul figurat, un cdmp semantic ce contine numeroase semne emotionale”).?’

Acea , medie ponderata de trasdturi” nu poate fi analizata si evaluata te-
meinic, decit bazindu-ne pe anumite principii metodologice ale hermeneuticii, pe
criteriile de interpretare. Din mai multe considerente. In primul rind, poezia lirica
reprezinta un act intentional, gratie caruia a luat nastere opera. Interpretarea si
aprecierea ei presupune un raport, o confruntare foarte specifica intre intentia exe-
gentului de a evalua, interpreta si intentionalitatea conceptuala a autorului poeziei.
O atare colaborare confruntare are loc in cadrul perceptiei, unde se pot produce

' Aristotel. Poetica. Studiu introductiv, traducere, si comentarii de D.M. Pippidi. Seria scriitori greci si
latini. — Bucuresti: editura Academiei Republicii Populare Romane, 1965, p.54

2 Aristotel, Op. Cit.,, p.53

3 Jean-Marie Schaeffer. Poetica. Tn cartea: Oswald Ducrot, Jean-Marie Schaeffer. Noul dictionar enciclo-
pedic al stiintelor limbajului. In colaborare cu Marielle Abroux, Dominique Bassano, Georges Boulaxia,
Michel de Fornel, Philippe Roussin, Tzvetan Todorov. Traducere de Anca Magureanu, Viorel Visan, Marina
Paunescu. - Bucuresti : Editura Babel, 1996, p.138.
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surprize imprevizibile. In al doilea rind, exista o diferenta principiala intre intentia
din text si intentia prealabila a autorului. Identificarea de catre exeget a element-
elor din opera fara a sti, sau inainte de a sti in ce masurd acestea corespund struc-
turii intentionale — un asemenea act tine de secretele zamislirii si ale interpretarii.
Radacinile gnoseologice ale unui asemenea act duc in adanc, in taina si mister, in
ocultism si divinatie. Aici un rol reprobabil il are intuitia, genialitatea, adica valorile
genetice ale fiintei, fiintialitatii, nu insa in afara istoricitatii si facticitatii, a eficientei
care imping viata inainte, ii dau sens si speranta.

Asupra acestui grup de probleme a meditat, mai intai, fenomenologia
si hermeneutica fiziologicd, prezentata in studiile lui G.W.F. Hegel, Husserel, F.
Schleiermacher, W. Dilthey, M. Heidegger, G. Gadamer s.a.

Polemica dintre conceptiile lor filozofice, reludrile, confruntarile de opinii
sau continudrile lor pun la dispozitie un pretios material ,primordial” pentru
aprofundarea hermeneuticii fenomenului poetic insusi, a actului de intelegere,
interpretare si evaluare a lui.

Astfel, F. Schleiermacher este unul dintre primii ganditori care insista asupra
notiunii si sensului de comprehensiune, asupra capacitatii de intelegere propriu-
zisa si care trebuie sa porneasca, in opinia lui, de la forma individuala, personala a
expresiei literare.

Dintre cele doua criterii de interpretare a operei — gramatical si individual,
tehnic sau psihologic, autorul ,Hermeneuticii” pune accent, totusi, pe cel de-
al doilea, desi fenomenul poetic este privit in spectrul organicitatii acestor doua
perspective. Individualul este enigmatic si imprevizibil in expresia valorii poetice,
considera fondatorul hermeneuticii. El poate fi dedus, continuat si innobilat doar
n virtutea unei, concreari”( termenul lui Lanson) cu interpretul textului. Acesta din
urma e chemat sd intuiasca tainele zamislirii, ce tin, in mare parte, de genialitate si
divinatie, si sd le continue conform perspectivei individualitatii creatoare. Totodats,
individualul la Schleiermacher este angrenat, cum aminteam, in general; viata
poetului, universul sau spiritual e de neconceput in afara epocii,,ansamblului vietii”.
Despre acest angrenaj vorbeste de acum,, limba, care,, inca de la nastere modifica
spiritul’, tot astfel cum opera, exprimata prin cuvint, nu poate fi conceputa decat ca
actiune si,fapt al spiritului”*

Bineinteles, asemenea teze axiomatice incita opinia critica. A incita, in
cazul dat, inseamna a participa, a inainta si a aprofunda comprehensiunea, mai
cu seamd cand e vorba de opere din diferite epoci, sau de gradul de intelegere a
produsului poetic; atat de catre autorul insusi, cat si de cdtre interpret, exeget. Nu
odata asemenea declaratii din partea poetilor: chemarea mea e sd scriu, aprecierea
e de datoria criticii, a exegezei. Schleiermacher vine cu teza, ca de prestigiul
operei raspund ambii, implicati, chiar si atunci, cand textul a fost scris in alta
epoca. Interpretul, in convingerea savantului, trebuie sa se transpuna in constiinta
cititorului contemporan textului de alta data sa traiasca, anume conditia timpului
de atunci.Teza a fost amendata si completata de ceilalti hermeneuti mentionati mai
sus, intrucit o transcendere in trecutul concret istoric este inutila siimposibila. Ceea
ce se incearca a fi reconstituit prin pontetialitatile creatiei nu va fi identic niciodata
Cu ceea ce a trdit, a gandit si a produs poetul in timpul istoric, al epocii elaborarii
operei. Poate fi prins in intuitie si continuat doar ceea ce ramine si continua in

4 Schleiermacher, F.D.E. Hermeneutica.- lasi: Polirom, 2001, p.25-26.
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fiintialitate, ca o,adincire a spiritului in sine... ce se cunoaste pe sine ca spirit’, cum
va preciza G. Gadamer. lar cunoasterea de sine a spiritului nu poate avea loc decit
prin ,mijlocirea istoriei, a contemporaneitatii evoluate. Comprehensiunea, in cazul
dat, se va clarifica, limpezi prin aceasta ,integrare”, care, conform conceptiei lui M.
Heidegger, se produce in, timp’, se decanteaza intre trecut si prezent, o data cu
decantarea valorica a ,Fiintei” (W. Dilthey), aceasta din urma manifestindu-se ca o
chintesenta, ce aduce cu sine istoria in mers sub semnul tuturor experientelor trdite.
Cunoastem si apreciem valoarea operei din trecut doar prin faptul continuitatii ei.

Cat priveste cealaltd tezd a lui Schleiermacher referitoare la,obligativitatea”
interpretului de a-l intelege pe scriitor ,mai bine decat el insusi s-a inteles pe sine’,
aici accentul se pune nu pe istoricitate cu toate complexitatile ei, ca o ,curgere in
timp’, ci pe individualitatea creatoare, mai exact spus, pe identificarea interpretului
cu aceasta din urma. Nu este vorba de o simpla identificare cu insati constiinta
propriu-zisa a poetului, ci cu ideea spontand, incostienta a acestuia. Inconstientul,
ca semn al genialitatii, asa cum o demonstreaza si psihanalistii in frunte cu S.
Frend, este comun tuturor indivizilor. In acest sens, interpretul, care are acces la
aceasta idee, iscatd in subconstientul poetului, adica in universul comun, participa
la viata ei si nu o data poate si sa o continue. Nu rare sunt cazurile, cand un critic
talentat, inzestrat cu intuitie creatoare, primeste ideea, care asa si nu si-a gasit o
,materializare”, o transcendere deplina in opera poetului, ca pe un dar, dezvoltand-
o intr-o viziune neasteptatd, surprinzatoare.

In cele mai desavarsite studii, eseuri recenzii exegetii pornesc, de regula,
nu de la ideea predilecta, intentionala, lansata de autorul poemului, ci de la
sinteriorul” acelei idei, sau de la ,,forma internd”’, cum ar spune G. Gadamer. Ei devin
coposesorii acesteia. In continuare, fie ca reconstruiesc semnificatia si o proiecteaza
in alt spectru de lumind, continuand pe aceasta cale directia ,intentionald” a
hermeneuticiiromantice, fie ca recurg la cealalta directie - ,anti-intentionald’, bazata
pe reductibilitate, ilustrata spectaculos de Husserl prin conceptia intuitivitatii. E
locul sd amintim formula acelei ,verticalitdti” huserliene descrise de P. Ricoeur -
autorul ,,Eseurilor de hermeneutica”: ,El vede atunci in reductia — epoche - aplicata
atitudinii naturale cucerirea unui imperiu al sensului, de unde este exclusa prin
punere intre paranteze orice chestiune privind lucrurile de sine. Tocmai acest
imperiu al sensului, eliberat astfel de orice chestiune factuala, constituie campul

privilegiat al experientei fenomenologice, locul prin excelenta al intuitivitatii">'
Conceptiahusserlianaasuprasubiectivitatiiaincitat spiritele hermeneutice.
Extremista in esentd, ea a facut sa ,,vorbeasca” categoriile in detrimentul propriei
paradigme. Céci inainte de a declara subiectul ,, autonom?”, iar obiectul un opus al
acestuia, exista ,relatia de ,incluziune” sau de ,,apartenenta” a celor doi factori. W.
Dilthey va fi acela care in lucrarea sa , Geneza hermeneuticii” prin categoriile de
,traire” si ,istoricitate” va intreprinde cu totul alt demers, aprofundat in psihologia
cunoasterii, foarte important pentru intelegerea si interpretarea poeziei lirice,
inclusiv. Trairea reprezinta chintesenta energiei umane. Ea insoteste si determina
fluviul continuu al istoricitatii. Or nu e de mirare cd un individ se recunoaste in trairea
altui individ, respectiv, in bucuria suferinta sau tristetea personajului liric al unui

poet. Mai mult decit atit in trdirea eului liric al unui poem eminescian, ,Epigonii’, de

5 Ricoeur, Paul. Despre interpretare. In volumul: Eseuri de hermeneutici. Traducere de Vasile Tonoiu.
- Bucuresti: Humanitas, 1995, p.23
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exemplu, se poate recunoaste o intreaga epocd, sau conditia existentiald a omului
dintotdeauna, cum ar fiin celebra, 0da” (in metru antic)".

Prin demersul husserlian si cel diltheyan asupra intuitivitatii si a trairii ne
adancim si mai mult in universul labirintic al subiectivitatii umane, in general, si al
subiectivitatii poetice, in particular. O perspectiva axiologica ne ofera in acest sens
M. Heidegger in lucrarea sa , Fiinta si timp”, mai cu seama prin asa-numitul ,,proiect”
de ,,hermeneutica a facticitatii”. Luam cunostinta aici de o structura arhitectonica
a gandirii, de o gandire a gandirii insasi. In esenta, este supusa judecatii gandirea
predecesorilor. Temporalitatea curgatoare, despre care vorbea Dilthey nu se poate
manifesta in sine, decat in ,fapte si fiinta". Sentimentul timpului, care macina totul,
ldasand in urma fiorul unui apocalips, in poezia ,Nu am moarte cu tine nimic” a
lui Gr. Vieru, de exemplu, nu poate fi intuit, nici trdit, cu atat mai mult interpretat,
decat dupa faptele si actiunile, gesturile personajului liric: constatari trairi, negari,
interogatii etc. — totul se intreprinde pentru promovarea conceptiei privitoare la
umilirea sau anularea mortii, expresie a trecerii, a desfiintarii. Tot odatd, ea nu poate
avea loc decatin Fiintd, care include cele trei dimensiuni temporale sau ,, acum”-uri,
cum le remarcd exegeza, in speta acelasi G. Gadamer, sau ,,Dasein’, cum defineste
Heidegger permanenta Fiintei (,,a fi acum”). Prin urmare, timpul este ,fiintial”; orice
prezenteizare vine sa reprezinte ,fiinta ca fiinta”', spune M. Heidegger. De aici
savantul A. Gavrilov ajunse la concluzia logica in sensul cd ,,acum” - urile din care
se cladeste fiinta reprezintd ,,a patra dimensiune a timpului’, chiar daca Heidegger
»Nu afirma nicaieri acest fapt””!

In poezia contemporana deseori intalnim poezii lirice cu situatii si stari
spirituale sau emotive neutre, ,in sine”, greu sau imposibil a le interpreta sau
evolua. Fara un reper metodologic, axial, hermeneutic e greu sa te orientezi intr-un
asemenea labirint. Este cazul sa amintim de poezia lui N. Stanescu, care el insusi
se considerd nu altceva decat ,,0 patd de sange’, pe cand poezia se infatiseaza ca
un ,semantism ce precede cuvantul”® De unde provine acel ,,Semantism’, daca
nu din Fiinta sau din fiintialitate, ca un ecou concetrational al acesteia, dacd nu
din timpul ,, acum”-utizat? - iatd o noua definitie a poeziei, apeland la cele doua
campuri hermeneutice: heideggerian si stanescian.

Exemple similare vom intilni si in creatiile altor poeti: M. Sorescu, L. Dimov,
G. Naum, Gr. Vieru, L. Damian, V. Teleucd, P. Mihnea, A. Codru, acesta din urma
orientandu-se spre o viziune brancusiana, adica spre un spatiu temporalizat, tot
astfel cum V. Teleucd trdieste conditia ,metronomului”.

»Dasein”-ul ne aminteste intrucatva de conceptia hegeliana a cunoasterii
de sine a spiritului absolut. In hermeneutica heideggeriana Fiinta nu pretinde a
incheia ciclul dialectic. Scopul ei este cu totul altul: a-si divulga in permanenta
prezenteizarea. Gandirea si rostirea umana ii asigura unul dintre cele mai stralucite
ocazii, asa cum poezia, dupa N. Stanescu apeleaza la cuvant, la rostire ,din
disperare”.

6 ! Heidegger, Martin, Fiintd si timp. — Bucuresti: Jurnalul literar, 1994, p.21

7 ! Gavrilov, Anatol. Criterii de stiintificitate a terminologiei literare. Principiul obiectivitatii. O
mutatie paradigmatica de la raportul subiect/obiect la raportul subiect/subiect. Eseu de epistemologie.
- Chisinau: Academia de Stiinte a Moldovei. Institutul de Filologie, 2007, p.96

8 2 Stanescu, Nichita. Fiziologia poeziei. Proza si versuri. 1957 - 1983. Editie ingrijita de Alexandru
Condeescu cu acordul autorului. - Bucuresti: Editura Eminescu, 1990,p.38
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Asadar, Heidegger a descatusat fiintialitatea de fincorsetdrile ratiunii
logiciste si a promovat comprehensiunea, pornind de la ,fapte”. In cadrul poeziei,
prin fapt trebuie sa intelegem, pe de o parte tot ce compune viata eului, adica
structura interna, pe de alta parte tot ce ne ofera textul: imagine, idee, motiv,
laitmotiv, semnificatie etc. care alcdtuiesc structura externa.

Toate acestea insa nu pot fi interpretate doar si numai sub semnul
continuitatii si al concretizarii de fapte si actiuni. La capatul lor ne asteapta efectul
care si incununeaza valoarea, deschide, totodata, sansele interpretarii, finitudinea
actului hermeneutic.

Aici ne vine in ajutor o alta teorie hermeneuticd - aceea a efectelor si a
orizonturilor, dezvoltata de G. Gadamer, elevul lui Heidegger. Faptul sau lucrul din
viata si realitate atrage, mai mult sau mai putin, cu lumina lui. In poezie, imaginea
cu semnificatia ei este volframul ce se aprinde in momentul zamislirii operei, in
virtutea contactului cu sursa de energie, cu plusul si minusul, trairii si gandirii
poetice. E ca Focul Haric ce se aprinde din taina. lar taina nu poate proveni decat din
fiintialitate infatisandu-se in realitatea concret - istoricd. Fara incdrcatura energiei
istorice acumulate nu exista eficientizarea ca atare. Tot asa cum fara o asemenea
constiinta a conditiei hermeneutice aprecierea nu va fi completa, va iesi deformata.
Mai mult: prin cunoasterea lucrului, in plan filologic - a operei, ne cunoastem
pe noi insine, ca ,Dasein’, ,fiinta-in-lume” De la Adam si pana astazi trdim sub
semnul sau sentimentul unor impliniri, desdvarsiri, eficientizari, stimulatoare de
alte predispozitii de desavarsire. Orice comprehensiune se incheie cu un efect
care completeaza sau desavarseste eficienta Fiintei niciodatd epuizata. Asa cum in
realitatea lucrurilor exista o continuitate o dialectica a desavarsirii, sau a tendintei
spre desavarsire si afirmare tot astfel exista o dialecticd a comprehensiunii. G.
Gadamer o explicd prin asa-numita ,fuzionare a orizonturilor’, celor implicati in
relevarea sau revelarea adevarului. Pe ambii fi caracterizeaza, in cazul dat, campurile
sau orizonturile de cunoastere. De fapt ele si comunica in surdina, pana la deciziile
concluzive, dupa care apare acordul apreciativ., supus comentariului, interpretarii
propriu-zise ...,,Omul — spune Hegel - nu poate niciodata sti cate cunostinte are,
de fapt, in sine... ele nu apartin realitatii sale, subiectivitatii sale ca atare, ci numai
fiintei sale fiintand in sine”*’

Intr-o variantd mai estetizant, ideea hegeliana a fost reluat si continuata
de Jaques Derrida in tratatul sau ,,Diseminarea”. Literaritatea, in general, este privita
printr-o traiectorie intinsa, ea avandu-si sorgintea in credintele antropomorfice
antice, in zeitati ocrotitoare de memorie vesnica, tot astfel, cum scrierea ar avea
pretentia de a permanentiza informatiile, stiinta. Orice scriere, cum lamurea Platon
doar emana opinie. E un fel de leac, in sensul satisfacerii lectorului — pacient
(setos =bolnav de cunoastere), fara sa lecuiasca, e un fel de ,pharmacom”
Dilthey sau Heidegger operau cu notiunile sau categoriile de ,fiintd aici si acum’,
Lintentionalitate”, ,anti-intentionalitate”; J. Derrida apeleaza la categoriile de
,deconstructie’, ,rasturnare’, ,phamakon” ,Pharmakon”-ul, exprimandu-ne
oximoronic, ar fi o imbinare antinomica de ,leac” si , otravd’, dar fara substanta.
Ea ar fi o forma a hazardului care tine intr-un soc durativ ,,pacientul’, un fel de
,narcotic”,,aneidetic” ce sta sub semnul asteptarii unui final imprevizibil si, de fapt,
o
9 ! Hegel, Georg Wilhelm Friedrich. Enciclopedia stiintelor filozofice, Partea a treia, Filozofia
spiritului. Traducere de Constantin Floru. - Bucuresti: Editura Academiei R.S.R., 1966, p.124
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Comentand ,,Farmacia lui Platon”, J. Derrida disociaza: ,Pharmakon” ar
fi o substantd, cu tot ceea ce va putea conta acest cuvant, ca materie cu virtuti
oculte, de adancime incriptata, care isi refuza analizei ambivalenta, pregatind,
deja, spatiul alchimiei, daca, mai tarziu, nu ar trebui sa recunoastem in ea insasi
anti-substanta: ceea ce rezista oricarui filosofem, depasindu-l, in mod nedefinit,
ca non-identitate, non-esentd, non-substanta si procurandu-i, chiar prin aceasta,
adversitatea inepuizabila a fondului (fonds) sau si absenta sa de fond (fond)".°? Cu
alte cuvinte ale aceluiasi teoretician ,,pharmacon”-ul reprezinta , mediul in care se
opun opusele, miscarea si jocul care le raporteaza pe fiecare la celdlalt, le rastoarna
si le face sa treaca unul in celalalt (suflet-trup, bine-rau, interior-exterior, memorie-
uitare, cuvant-scriere etc.) ..El este diferenta (différance) diferentei (différence)...
Din acest fond isi extrage dialectica filosofemele”.''?

Actul hermeneutic sta sub semnul uneispecifice diplomatii, comportament
intre parteneri, intre Eu-l, interpret si Tu-ul, autor de text. Si poate nu atat intre ei,
atentioneaza G. Gadamer, cat intre orizonturile lor. Fuziunea nu este un act simplu.
Aici au loc marile confruntari intre experienta poetului, in cazul nostru, si cea a
exegetului, a lectorului, in general, atat la nivelul axiologic, cat si la nivelul gandirii,
trdirii, expresivitatii etc. Orizonturile au unitatile lor de verificare: prin analogie cu
alte experiente, stiluri, metode, scoli etc.

Un rol decizional, in cazul dat, il are limbajul. in limbaj se contine Fiinta
(Fiinta nationald, in cadrul unei culturi).

Adevarul relevat nu este, in exclusivitate, ,proprietatea” sau meritul
partenerilor implicati in conversatie, dar si al limbii. Ea vine cu fondul ancestral, cu
impulsurile latentelor cu acumularile practicii istorice.

Fenomenul in cauza se evidentiazd si mai mult in scris. In textul scris
expresia adevarului se prezinta in varianta cea mai concentratd, disciplinata si
eleganta, respectand etalonul sau canonul traditiei. Valoarea poetica expusa
scriptic suporta variantele interpretarilor, intervenirile repetate. Ea nu se supune
totalmente conceptului autorului sau interpretdrii exegetului. Ea vine din Fiinta
si lumineaza atat pe autor, cat si pe interpret. E ca un focar, astru nestins, care
niciodata nu se epuizeaza, cum ar fi opera eminesciang, de pilda, fiindca se degajs,
acumulandu-se din existentd si comunicandu-se prin limba care, acum, apare in rol
de subiect ,,supra-individual”. Cat priveste rolul poetului, ca subiect, sau interpretul,
ca lector ,virtual” (U.Eco), acestia au, mai degraba, rol auxiliar, drept transfer care
asigura comunicarea. Nu recunostea acelasi N. Stanescu faptul ca poetul nu este
mai mult decat o ,,moasa” care asista la nasterea poeziei? Nemaivorbind de critici,
cercetatori care se apropie de text in mod diferit si-l interpreteaza in functie de
capacitatile lor de a intui ,forma internd”

Asa cum hermeneutul de mare talent cauta sa intuiasca in tezele si
antitezele sale chneizasia doctrinei, tot astfel autorul de poezie lirica autentica
arunca punti vizionare in viitor, pentru a-si securiza arta. In orice caz, existd o
diferenta principiald intre talentul de nivel mediu si geniu, tot astfel cum exista o
diferentialitate, ,,diferenta, diferentei’, ,,fondul dialecticii” (Derrida). La nivelul celui
dintai se poate vorbi mai mult de ,,deconstructie’, de rasturnare. Geniul insa ca cel
eminescian, de exemplu, se naste ,la raspantii de secole”. A pretinde la refacerea

10 2 Derrida, Jaques, Farmacia lui Platon. In Diseminarea. - Bucuresti: Univers enciclopedic, 1997,
pp.71-72
11 2 Derrida, Jaques, op.cit., p.123
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intentionalitatii sale e, pur si simplu, riscant. Creatia lui porneste tot din Fiinta, ca
si a oricdrui talent mare, inclusiv a celui exegetic (sunt critici care cu/prin puterea
lor de creatie depasesc produsul poetic propriu-zis). Geniul se conduce insa de
principii mult mai angrenate si mai complexate. Avem a face cu ceea ce I. Derrida
numeste ,,Pharmakon”. Poetul se confruntd cu insdsi fiintialitatea sau, mai exact
spus, prin geniu Firea Fiintei se confrunta, se verifica pe Sine insasi (avandu-se
in vedere spectrul tuturor aspectelor: limbaj, psihologie, istoricitate, factologie,
gandire, traire, eficienta etc.). lata de ce, ori de cate ori se incearca o refacere, o
restructurare, o depdsire (fie in plan ontologic, cum a intentionat sa demonstreze
acelasi N. Stanescu — nu numai prin in ,,Elegii” - in universul filozofic eminescian, fie
in plan artistic propriu-zis: atatia epigoni a cunoscut opera poetului ,,nepereche”)
a perspectivei conceptuale sau o continuare a ei, cu atat mai mult o negare a
intentionalitatii, opera rezistd, iar taina regenereaza in/cu propria ei sursa de
lumina. In cazul dat poetul, mai bine zis opera sa, ca si cum s-ar autointerpreta. E
de competenta interpretului sd ,,prinda” aceasta unda hermeneutica emergenta a
geniului, ca sa-si asigure justetea asertiunii, interpretdrii sale, iar aceasta presupune
de acum angajarea intr-un alt camp de creatie a celor doi exponenti, pe cat de
emergent, pe atat de sigur in perspectiva perseverarii continue si infinite.
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