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Dans larticle on releve la spécificité de la simbolisation dans l'imaginaire ar-
tistique de Vladimir Besleaga. Par l'intermédiaire des romans signés par cet auteur,
dans la prose de Moldova s‘affirme la transition vers le roman moderne étant donné
le fait que l'auteur a réalisé la diversification des significations du symbole: éthique,
philosophique, psychanalytique.

Aspectul fictional al discursului si limbajul figurat sunt dimensiuni ale
spatiului epic, care se fac prezente in text prin imagine, metafora, simbol si mit.
Fiind, de fapt, principii constitutive ale poeziei, ele rezultd din convergenta a doua
aspecte definitorii pentru lirica: 1)senzorial si estetic si 2)tropologic, non-referential,
care valorifica functia emotiva, poetica a limbajului.[1, p.247]. Cu toate acestea, in
proza moderna, simbolul, ca si metafora sau mitul, devin elemente indispensabile
ale structurii textului, conferindu-i acestuia variate valente artistice, ontologice,
arhetipale etc. La abordarea temei propuse in titlu, vom insista asupra simbolului
si a rolului lui in discursul narativ de factura psihologica, exemplificand cu proza lui
Vladimir Besleaga.

Ca semn de recunoastere (gr. symbolon), simbolul trimite la un obiect prin
care intelegem un concept sau o stare. Aparitia oricarui simbol se face in baza unei
legaturi, fie ontologica (sau de naturd), analogica (sau de forma) ori conventionala
(sau de intelegere). Cercetdtorul Jean Chevalier releva acceptiunile antropologice
(G.Durand), mitologice (M.Eliade), psihanalitice (S.Freud, C.G.Jung) ale simbolu-
lui, evidentiind ca simbolul actioneaza asupra structurilor mentale, iar imaginea
simbolicd este ,capabila de a declansa o activitate intelectuala, caci ea ramane
un centru in jurul ciruia graviteaza intreg psihismul in miscare”. In acelasi timp, se
subliniaza ideea ca simbolul are ,capacitatea de a insufleti marile ansambluri ale
imaginarului: arhetipuri, mituri, structuri”[2,p. 26-27].

in acceptie moderna, simbolul este polivalent. Astfel, el creeaza posibilitatea
de a opera simultan in mai multe planuri semantice, avand sensuri infinite. Dupa
C.G.Jung, simbolul ,trimite mereu la un continut mai vast decat sensul sau imediat
si evident”[3], el poseda, ,dincolo de expresia formala, o expresivitate luminoasa,
altfel spus o eficacitate de ordin practic pe planul valorilor si al sentimentelor”, fiind
» cel care inlesneste trecerile alternative si inversate intre nivelurile constiintei, intre
cunoscut si necunoscut, manifest si latent, eu si supra-eu”[4, p.42].

Ca trop, prin simbol se intelege ,un nume al unui obiect concret, ales in mod
conventional pentru a desemna o intreaga clasa de obiecte, o notiune abstracta sau
o insusire predominanta cu care poate fi pus in legatura "[5, p.147]. Simbolul literar
devine, de fapt, un semn particular de natura intuitiva, iar activitatea simbolica,
dupa Goethe, transform aparenta in idee si ideea in imagine.

Vom aminti ca simbolurile se clasifica in doua categorii: 1) consacrate (sau
conventionale, prin utilizarea de multad vreme in diferite culturi) si 2) poetice sau
contingente, care exista , in principiu, intr-un text unic si, din aceasta cauza, poseda
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o ambiguitate sporita fata de simbolurile conventionale. Simbolul poetic este astfel
dependent de contextul in care apare, adica locul conventiei acceptate este luat de
context.

Ca si in cazul simbolului conventional, observd M.Mancas, ,simbolul
poetic este motivat semantic, dar raportul dintre contiguitate logica prin
care apare simbolul conventional nu mai este exclusiv, nici atat de clar pentru
simbolul poetic”. De aceea de multe ori contiguitatea ,poate fi interpretata ca
similaritate (al carui caz particular este, de fapt), iar substituirea care dd nastere
simbolului literar se justifica, astfel, prin analogie”[6, p.150].

In acest context, se pot identifica anumite grade de simbolizare intre
formele de manifestare a simbolului poetic, determinate de masura motivarii
semantice a acestuia si ,de gradul de generalitate al trasaturii semantice
relevante in substituirea simbolizatului prin simbol. Altfel spus, un grad inferior
de simbolizare si o slaba distantare semantica ar caracteriza simbolurile
curente, in timp ce simbolului poetic i-ar fi specificia o motivare mai slaba, o
distanta semantica mai mare intre constituentii tropului si o situare a trasaturii
semantice agdugate ori inlaturate la un nivel mai ridicat in ierarhia semelor
constitutive."[7, p.151].

Astfel cain artd, simbolizarea, ca reprezentare a uneinotiuni, a unei idei
sau ca sugerare a starii sau a sentimentului printr-un simbol, va fi detectatad prin
modul cum este exprimat artistic simbolul. Intr-un text literar vom urméri deci
expresia simbolulul si exprimarea lui, modul in care el apare si functioneaza
in discurs, interactiunea lui cu contextul (la nivel exterior - cu contextul
supraeului, si la nivel interior — cu cel al textului propriu-zis). Consideram ca
in romanul obiectiv, cu un narator omniscient si omniprezent, heterodiegetic,
simbolurile sunt, in principiu, conventionale, sensul lor contingent referindu-
se la idei filozofice, valori morale, si mai putin la stari, senzatii, perceptii sau la
lumile abisului uman, ale inconstientului. lar la nivel de structura a vorbirii, stilul
indirect liber devine, in acest tip de roman, o modalitate de trecere treptata de
la descrierea lumii exterioare, de la evenimential la descrierea (si/sau sugerarea)
celei interioare. O demonstreaza in literatura romana loan Slavici, incepand cu
nuvela Pddureanca si terminand cu romanul Mara, Liviu Rebreanu — de la lon la
Pddurea spanzuratilor, lucrdri in care se manifesta stilul psihologic indirect si cel
mixt si care prezinta o punte de trecere la un psihologism direct, prin monolog
interior, in textele lui Camil Petrescu, Gib.Mihdescu, Anton Holban s.a.

De fapt, la investigarea romanului modern, in special a celui psihologic,
cercetatorii atentioneaza asupra surselor de origine simbolista [8, p.238]. Or,
autorul de roman subiectiv, psihologic are in vizor lumea interioara, cea a
adancurilor umane, iar abisurile inconstientului, relatiile lui cu constientul si
cu supraeul pot fi mai veridic transfigurate artistic prin mijlocirea visului, a
simbolului, a monologului interior sau a fluxului memoriei.

Romanul psihologic basarabean si-a inceput calea spre afirmare ca
entitate literar-artistica in perioada interbelica, cand scriitorii au intreprins
tentativa de asimilare a romanului romanesc in general. Mentionam aici
incercarile de roman psihologic ale lui loan Sulacov prin Insemndrile unui
flimand(1936) si ale Elizabetei Eliade-Dolenga - in ghiarele vulturului. Jurnalul
unui arhiduce(1937). In perioada imediat postbelicd, continuitatea fireasca a
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evolutieiiliteraturiiromane fiind intrerupta abuziv, se revine laromanul-cronica,
la evenimential, accentul fiind pus pe elementul social, pe caracterul tipic etc.
Totusi, la mijlocul anilor 50-anii 60, in perioada ,dezghetului hrusciovist” si a
descatusarii spirituale, iar in plan european, a crizei valorilor si a existentei
antiromanului, se diversifica romanul psihlogic romanesc prin texte semnate
de D.R.Popescu, A.lvasiuc, N.Breban, A.Buzura, iar in proza din Basarabia
(Republica Moldova) se face observata tranzitia de la un narator omniscient
si omniprezent la o contopire, 0 suprapunere narartor-personaj, auctor-actor
(A.Busuioc, G.Meniuc) sau chiar la o libertate absoluta a personajului-narator,
cum se manifesta in discursul narativ al lui V.Besleaga.

Stilul psihologic al acestui autor se caracterizeaza prin solilocviu ca
mod de narare, dublat de monolog-confesiune, fluxul memoriei, simbol, vis,
dedublare, alter-ego s.a. In ceea ce priveste simbolul, el indeplineste in opera
lui V.Besleaga diverse functii: de structurare a textului, ontologica, psihologica,
etica, fapt ce demonstreazd, intr-un fel, capacitatea simbolului ,de a insufleti
marile ansambluri ale imaginarului: arhetipuri, mituri, structuri”[9,p.27].
Totodatd, suntem constienti de faptul cd imaginea nu capata valoare de
simbol,decat in cazul cand cel care o contempla este dispus sa faca un transfer
imaginar, simplu in realitate, complex cand este supus analizei si acest transfer
plaseaza subiectul inauntrul simbolului, dupa cum simbolul va fi stramutat
inauntrul omului”[10, p.44-45].

Dintre toate functiile simbolului (exploratoare, de mediere intre materie
si spirit, intre constient si inconstient, de substitut, unificatoare, pedagogica
si terapeutica, socializanta, de rezonanta), cele de mediere intre constient si
inconstient, de substitut, de rezonanta si de transformare a energiei psihice au
un rol decisiv in comprehenderea imaginarului artistic al lui Vladimir Besleaga.
in romanele acestui autor casa si familia constituie un spatiu in care se desfasor
dramele sufletesti ale individului. Tn primul rand, ca topoi, casa, in romanele
Zbor frant, Acasd, Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale
a cunoasterii de sine apare ca simbol al neamului, al vetrei strdmosesti si al
legaturii omului cu locul. Adica ea are aici semnificatia specificd modelului
etno-etic bonus pastor, manifestandu-se ca simbol conventional [11]. Totodata
simbolistica ei mai semnifica si ideea de cuib, intimitate ( in romanul Ignat si
Ana), intoarcere la origini in sensul etnic-spiritual (romanul Acasd), dar siin sens
psihanalitic jungian, trecand in categoria simbolurilor contongente(in Viata si
moartea nefericitului Filimon sau anevioasa cale a cunoasterii de sine).

Instrdinarea de casa presupune instrdinare de un trecut, adica uitarea
trecutului (Acasd), dar, in acelasi timp, si o instrdinare a individului de ai sai, de
cei apropiati (cum se manifesta in Zbor frdnt) si, de aici, necesitatea intoarcerii
catre sine, in sens psihologic: a sta de vorba cu sinele tau, cu inconstientul,
a-ti face un examen de constiintd, o autoanaliza, sau in planul psihanalizei
jungiene: a-ti cuceri Sinele, a realiza individuatia, a pune de acord (in urma
examenului de constiintd) constientul cu inconstientul (in Viata si moartea
nefericitului Filimon...). Astfel ca prin simbolizarea casei in romanele acestui
autor se poate urmdri tranzitia de la conventionalitatea (traditionalitatea)
simbolului la ambiguitatea, contingenta acestuia, ceea ce imprimd valente
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noi textului, caracterizand, in acelasi timp, originalitatea viziunii artistice a
individualitatii creatoare.

Vladimir Besleaga nu staruie asupra descrierii exteriorului sau interiorului
casei, cum observam la .Drutd, bundoara [12, p.143-163], ci mai mult asupra
lumii interioare a individului, a suflului, spiritului casei ca axis mundi. O denota
atitudinea mai multor generatii fata de acest lacas al omului. De exemplu,
bunelul (si el simbol al neamului si al statorniciei), infruntand greutati in calea
sa, se intoarce din primul razboi mondial, ajungand, in cele din urm4, la locul
de unde a pornit in lume si unde vrea sa ramana pe veci:

» Sicat atras si a patimit pe drum, si cum trebuia sd se opreascd din cdnd
in cand si sd lucreze cdte doud-trei sdptdmani la vreun gospodar, ca sa castige
mancare(...), ca sd poatd merge mai departe si cum era sd-l omoare niste talhari...,
si cum era sd se inece intr-o apd, dar a scdpat de toate si a venit acasa...”.,Numai
acasa vroia sd moard. Cd, zicea el, in casa asta am crescut, cu apa asta m-am
addpat - si tot in pdmdntul ista vreau sd ma duc si sG md fac nimic. lar cand
baetii ziceau, vorba ceea, in naturd nimic nu se pierde... ca-s invdtati si se cred mai
destept decdt dansul, bunelul mijea ochii si grdia si el, in sagd: ,Dacd-i asa, apoi
poate cineva, vreun strdnepot dintr-al zecelea rdnd, are sd beie ori are sGé mdndnce
din tdrdna mea si are sa ma viseze, si daca are sd se ducd si el undeva, departe prin
lume, prin strdini, are sd simtd cd-I trage acasa si are sd vie si el ca mine, macar
schiop, pe jos are sd vie acasa, sd nu se stingd neamul niciodata...". (Zbor frant).

Nepotul Isai, care in timpul razboiului, cautandu-si fratele, a nimerit la
nemti, pe celdlalt mal al Nistrului, indeplinea, in fapt, functia de cercetas al
armatei sovietice. Dupa razboi e invinuit de sateni si de rude cd a vrut sa fuga
cu armata germana, din care cauza se inchide in sine, devine irascibil. Pentru
el insa casa rimane a fi un loc sfant, curatenia sufletului, amintirea celor traite:

»~Mdi, am vrut s md duc cu nemtii, sG nu ajung sa te vad pe tine...(...), asa
raspundea [Isai] mai incoace, dupd ce isi indltase si el casa lui, ceva mai sus de
casa bdtrdneascd a mane-sa..”; ,dacd a venit vremea sd-si facd Isai casd, nu
stiu cum cd nu s-a prea inteles cu lle(...); cd Isai vroia sd se aseze anume ldngd casa
badtrdnescad, in vale, mai aproape de apad.’

Astfel, conventionalitatea acestui simbol este convertita treptat intr-un
simbol poetic, contingent, iradiind asupra intregului text al romanului Zbor
frdnt prin constituirea unor serii simbolice, cum este casa si apa, casa si poarta,
casa si mama. Aceste simboluri capdta noi si originale semnificatii in celelalte
romane ale autorului.

Personajul Alexandru Marian din romanul Acasd se intoarce in sat intr-
un moment greu al vietii sale, cautind liniste sufleteascd in casa parinteasca. El
incearcd sa cunoasca unele adevaruri despre parinti si despre sine. Simbolismul
casei devine, in acest context, modalitatea de realizare artistica a dorintelor si
intentiilor personajului, iar seriilor simbolice din primul roman (Zbor frant) i se
alatura altele: casa si rdddcinile, casa si umbra, casa si vocea (vocile cunoscute si
necunoscute). Simbolul radacinilor tdiate si ale casei converg spre intelegerea
"Dacd ar putea omul sé se schimbe asa de usor! latd-md eu, am aproape doudzeci
de ani de trai la oras si pare cG m-am deprins cu viata de acolo. Dar ce ma trage
oare la satul ista, la casa asta, la padmantul ista? Trupul? Sufletul? Sau ceva din
amdndoud, ceva carenu arenume, cevacareplutestein aerul acesta,inapaaceasta,
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ceva care-i in ierburile acestea, in liniile orizontului acesta...". Valentele spiritual-
etice ale casei se amplifica prin cele de naturd filozoficad si psihologica.

Ambele personaje - Isai si Alexandru — doresc sa lase copiilor o casa, mai
bine zis amintirea si sufletul unei case spirituale - cea a neamului, a parintilor,
si, in acelasi timp, sa-i invete a intelege omul, in relatie cu adevarul timpului
in care acesta a trait. Isai ,/-a sdltat pe bdiat in brate si i-a ardtat un nuc matre,
batran si I-a intrebat: vede el acolo in deal nucul celg, si baiatul a zis ca-1 vede {(...),
si dacd mai vede el printre frunzele lui o casa, si bdiatul a zis cd vede, dar nu se stie
dacd vedea, pentru cd nici lsai n-o prea vedea, dar credea cd, poate, bdiatul o vede,
cd are ochi mai buni. ,Apoi, uite, a urmat Isai, sa tii minte casa ceea, cG am sa-ti
povestec eu ceva”.

Astfel se declanseaza actiunea in romanul Zbor frant: Isai pierzandu-si
casa pdrinteascd, chiar daca si-a construit alta noud, copilul nu vede casa dintre
ramuri, iar tatal cu speranta ca poate el, feciorul, va mai putea sa pastreze
daca nu spiritul casei, poate amintirea despe trecutul ei, adica al familiei si al
neamului, indemnandu-l sd inteleagd timpul cu sufletul. Casa devine deci un
axis mundi al personajelor, iar, in plan structural, este si toposul de la care duc
si spre care vin ,cdrarile, drumurile” naratiunii. In celelalte doua romane care
au urmat - Ignat si Ana si Acasd- toposul de la care porneste actiunea este
marginea satului, actorii coborand din masina si pornind spre sat, adica spre
casa. Din punct de vedere al simbolisticii traditionale, consacrate, aceasta ar
semnifica incercarea unei intoarceri la originile neamului, iar din perspectiva
psihanaliticd — intoarcerea la sine. In acest context, preziintd un deosebit interes
romanul Viata si moartea nefereicitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii
de sine, scris in anul 1970, dar interzis de cenzura si publicat abia in 1988.

Simbolul devine aici principalul element de structura al discursului,
conotand idei, stari, senzatii. Referindu-ne la simbolul casei, observam ca
pentru Nichifor Fatu, tatdl care si-a ldsat sotia si a luat cu forta baiatul de la
mama, casa, chiar dacd o are, practic lipseste din viata lui sufleteasca ca
spatiu sacru, ca vatra, ca familie. Pentru el casa e un mod de a-si demonstra
puterea, bogdtia, avand functia de autocaracterizare. Pentru fiica Cristina,
casa inseamna legdtura dintre generatii, permanenta spiritului mamei, idei
transfigurate artistic prin imaginea casei noi care a cuprins-o pe cea veche a
mamei. Pentru Filimon, fratele ei, casa nu inseamna practic nimic, el e rupt de
casa pdrinteascd, de la mamg, e dus cu forta la tata-sau si ldsat sa locuiasca in
alta casa, in grija unei batrane. Astfel, fiecare cu casa lui, cu lumea si cu soarta
lui. Intr-o lecturd psihanalitici aceasta ar insemna fiecare cu psihismul siu,
cu refularile si defularile sale, cu imagourile arhetipale dominante. De fapt, in
acest roman al lui V.Besleaga, personajele se caracterizeaza in mare masura din
perspectiva psihanalitica freudista si jungiana(Cf. 13,p.93-115].

Semnificatia conventionald a unui simbol consacrat (casa, bunelul sau
bunica(batrana), piatra,umbra, apa, foculs.a.) este amplificatd de nuante, valente
etico-sociale, ontologice, arhetipale, psihologice.De exemplu, impletirea
planurilor real, imaginar si psihologic, imbinarea simbolurilor de factura
traditionala (bdtrana, bordeiul, tdrana) cu cel de natura moderna - treptele —
transmit idei filozofice si psihologice. Filimon, personajul principal, iesind din
labirintul de patra de sub sat (ceea ce, in plan psihologic, simbolizeaza cautarea
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de sine), ajunge la casa batranesaca, la ,bordeiul” de candva al buneilor,
deschide cu greu usa si coboara trei trepte pentru a ajunge la bunica si a afla
cine este el cu adevarat. La nivel psihologic, este, de fapt, o coborare in sine,
in adancurile inconstientului personal si realizata aceasta coborare/cunoastere
de sine prin mijlocirea inconstientului colectiv, al spiritualitatii generatiilor
trecute. Imaginea batranei care se duce incet in pamant denotd nu doar
trecerea timpului, ci si ideea pierderii unor valori si a unor adevaruri: ,tdrziu
ai venit, vezi?’, zice ea, ,dacd veneai mai inainte, poate cd aflai ceva, acum insd...”
Este semnificativa, in acest context, imaginea senzitiva si vizuald a memoriei, a
constiintei de sine a individului, dar si a neamului: ,glasul vine dinspre bdtrdnd,
dar nu vine drept, prin aer, ci prin podeaua in care se duce ea, vine din peretii de
sub care trage cu palma tdrana si o imprdstie, apoi intinde cealaltG mand si ia
de sub alt perete alt pumn de tdrand, ii simte, glasul, cu coatele, cu genunchii, cu
tdlpile insangerate..”

Observdm ca simbolurile se completeaza reciproc, prin semnificatii
de naturd variata, acelasi simbol conotand totodata idei si stari. De exemplu,
batrana semnificd trecutul neamului si necesitatea legaturii dintre generatii,
dar si pierderea unei generatii, in sensul lipsei constiintei de sine a acesteia.
In acelasi timp, din perspectiva psihanaliticd jungiana, ea este si arhetipul
batranei intelepte, fapt ce impune alte interpretari ale textului.

Asa cum demonstreazd mai multi cercetdtori, criteriul reiterarii
simbolului la diferiti autori si in diferite curente vorbeste de o sedimentare
poetica a limbajului, in special in poezia interbelica. ,Un limbaj poetic ajunge
la maturitate, observd, de exemplu, M.Mancas, atunci cand si-a constituit
un fond figurativ notabil, metaforele si simbolul formandu-i nucleul.(...) Prin
contributia marilor poeti ai perioadei interbelice, poezia romana moderna
incepe sa functioneze ca,text unitar’, ce-si degaja spontan si aproape uniform
simbolurile esentiale. in acest sens, perioada interbelica este tocmai aceea
care ajunge la fixarea unor simboluri constante, specifice ei, dar izvorand dintr-
o0 experienta poetica asumata de aproximativ un secol”[14,p.157].

Literatura din Republica Moldova, in special incepand cu anii 60 ai
secolului al XX-lea denotd, de asemenea, o incercare de sedimentare a
limbajului poetic prin utilizarea metaforei, simbolului si a elementului mitic.
Aceasta dimensiune a limbajului figurat caracterizeazd si proza timpului,
in special cea semnata de I.Drutd, V.Vasilache, A.Busuioc, G.Meniuc si intr-o
mai mare masura, romanele lui V. Besleaga, la care simbolul consacrat capata
multiple valente etice, ontologice, psihologice si psihoanalitice.
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